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Executive Summary

The work of Jozef Jarema, who is known mainly as a painter and theatre artist, has not yet undergone a comprehensive
study. Research into this area has been enriched by the findings of an archival analysis of Jarema’s film project, a frag-
ment of which is to be presented to a wider audience for the first time at the Regional Museum in Jasto in 2025. A pre-
liminary study of the artist’s film work has been conducted using archival, press, and library research. The developed
fragment of the film was also analysed. Further information is provided by the author’s conversation with Alain Four-
chotte, who was commissioned to compose the music for the Polish artist’s film. Jarema began work on the project

in the early 1960s. Although he did not complete it, it was an important theme in his post-war work, and the archives
related to this topic require further study.
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Dziatalnos¢ artystyczna Jozefa Jaremy jest dzisiaj tylko czesciowo rozpoznana i opisana. Twérca ten dat sie poznaé gtow-
nie jako malarz, cztonek Komitetu Paryskiego® oraz artysta eksperymentalnego teatru Cricot? zatozonego w Krakowie
w 1933 r. Jedyna polska monografia poswiecona Jaremie, napisana przez Jolante Mazur-Fedak (2008), skupia sie na jego

dziatalnosci teatralnej. Z kolei album wydany we Francji przez wieloletnig partnerke Jaremy, malarke Marie Sperling,

i jej wnuka Christiana Leprette’a (1978), poza reprodukcjami gtdwnie powojennego malarstwa Jaremy, zawiera przede
wszystkim wspomnienia przyjaciét i wspotpracownikow oraz przedruki tekstow dotyczacych aktywnosci teatralnej arty-
sty. Waznym zrédtem wiedzy na temat dziatalnosci Jaremy w czasie Il wojny Swiatowej i tuz po niej jest ksigzka Jana Wik-
tora Sienkiewicza, poswiecona zotnierzom-artystom w Armii Andersa (2016). Poza tym opublikowano pojedyncze arty-
kuty dotyczgce twdrczosci Jaremy?, co nie zmienia faktu, ze nie zostata ona do tej pory kompleksowo opisana i domaga
sie szczegdtowych badan. Niepetny stan badan wigze sie z tym, ze po Il wojnie $wiatowej artysta nie wrécit do Polski*

i wiedza na temat jego sztuki powojennej docierata do naszego kraju w ograniczonym stopniu. Ponadto archiwalia doty-
czace jego twdrczosci sg w znacznym stopniu rozproszone. Wynika to z liczby miejsc, w ktorych byt aktywny (miasta

w Polsce, Francji, Rumunii, Wtoszech oraz w krajach Bliskiego Wschodu, przez ktére przebiegat szlak Armii Andersa).

Niezwykle ciekawy watek w tym kontekscie to projekt filmowy Jaremy, nad ktérym pracowat on przez kilkanascie lat
i ktérego nie sfinalizowat. Temat ten jest obecnie opracowywany na podstawie materiatéw znajdujacych sie w archiwum
rodzenstwa, wspomnianego juz Christiana Leprette’a i Véronique Leprette. Niniejszy artykut, poswiecony filmowi Jaremy,
stanowi wstepne rozpoznanie tematu ze wzgledu na stan prac w archiwum. Przyczynkiem do jego napisania stata sie
wystawa monograficzna Jozefa Jaremy, zorganizowana przez Muzeum Regionalne im. dr. Stanistawa Kadyiego w Jasle,
na ktérej bedzie pokazywany jedyny wywotany fragment filmu artysty>.

Badania nad watkiem filmowym w twdrczosci Jaremy nie tylko majg uzupetnié¢ istotng luke badawczgy, ale réw-
niez zmieni¢ punkty ciezkosci miedzy poszczegdlnymi dziedzinami, w ktérych artysta byt aktywny. Mozna przypuszczac,
ze film miat stanowi¢ kontynuacje jego eksperymentéw nad ruchomym malarstwem, ktére uskuteczniat przed wojng
w ramach dziatalnosci teatru Cricot (Fazan 2018).

Wstepne badania dotyczgce projektu filmowego Jaremy opieraty sie przede wszystkim na kwerendach w prywatnym
archiwum Leprette’éw, znajdujgcym sie obecnie w Krakowie. Przedmiot badan stanowity dokumenty — korespondencja
i notatki Jaremy, a takze zbiér rolek filmowych. Istotnym elementem badan byta analiza jedynego, jak dotad, wywotanego
fragmentu filmu. Ponadto zostaty przeprowadzone kwerendy prasowe w celu sprawdzenia, czy w artykutach ogtaszanych
przez Jareme na tamach czasopism artystycznych znalazty sie uwagi, ktére wskazywatyby na jego zainteresowanie sztukg
filmowa. Analiza listéw Jaremy do Marii Sperling, wydanych przez Muzeum Historyczne w Sanoku (Jarema 2000), pozwo-
lita ujg¢ omawiany projekt filmowy w ramy czasowe i uzupetnic liste sfilmowanych przez niego oséb. Stan wiedzy na temat
projektu Jaremy znaczaco zostat rozszerzony dzieki wywiadowi przeprowadzonemu przeze mnie z francuskim muzykiem
i kompozytorem Alainem Fourchotte’em, ktory miat stworzy¢ Sciezke dzwiekowga do opisywanego filmu.

Jesli chodzi o zakres czasowy, w ktérym Jarema podejmowat dziatania filmowe, za poczatek nalezy przyjg¢ wczesne
lata 60. XX w. Zachowane w archiwum Leprette’dw liczne notatki artysty, dotyczace projektu, trudno szczegétowo dato-
wac. Sam Jarema w notce biograficznej w folderze towarzyszagcym wystawie prac wiasnych i Marii Sperling w Gale-
rii Pryzmat w Krakowie w 1969 r. pisat: W latach 1960-1963 [J6zef Jarema — K. C.] pracuje nad filmem artystycznym
XX W.” — pierwsza proba filmu wertykalnego. Z kolei Fourchotte stwierdzit, ze wywotany fragment filmu powstat w 1963
lub 1964 r.* W opublikowanych listach Jaremy do Sperling wzmianka o projekcie filmowym po raz pierwszy pojawia sie
w 1960 r. (Jarema 2020, s. 98), ostatnia zas w 1970 r. (Jarema 2020, s. 156). Jednak Jarema kontynuowat prace nad fil-
mem po 1970 r., czego dowodzg archiwalia ze zbioru Leprette’dw, ktére uzupetniajg korespondencje wydang w formie
zwartej przez Muzeum Historyczne w Sanoku.

W archiwum Leprette’dw znajduje sie kilkadziesigt niewielkich rolek filmowych 16 mm. Wiekszos¢ z nich jest opa-
trzona odrecznymi krétkimi notkami Jaremy na niewielkich skrawkach papieru, w ktdrych figurujg nazwiska lub imiona
0s6b uwiecznionych na tasmie filmowej. Wedtug tych opiséw sfilmowane zostaty osoby bliskie artyscie: Maria Sperling,
brat J6zefa — Maciej oraz pisarze i poeci, malarze, rzezbiarze, filmowcy, twdrcy teatralni, krytycy i wybitne postaci zycia
intelektualnego, m.in. Georges Ribemont-Dessaignes, Giuseppe Ungaretti, Jean Villeri, André Bloc, Pericle Fazzini, Claude
Autant-Lara, Jacques Polieri, Jacques Lepage czy Gaston Bachelard.

Staraniem Jozefa Chrobaka, kuratora wystaw i dokumentalisty polskiego zycia artystycznego XX w., zostata wywo-
fana jedna rolka z tego zbioru’. Zarejestrowany na niej fragment kolorowego filmu niemego trwa 16 minut i 26 sekund.
Jarema uwiecznit na nim wystawe Bewogen Beweging prezentowang w Stedelijk Museum w Amsterdamie w dniach
10 marca — 17 kwietnia 1961 r.® W wywotanym materiale filmowym widoczne s3 rzezby kinetyczne pokazywane na eks-
pozycji. W kolejnych sekwencjach filmu dzieta te zostaty zestawione z maszynami fabrycznymi sfilmowanymi przez
Jareme w fabryce Volkswagena. Jarema tak pisat do Sperling z Wolfsburga w sierpniu 1961 r.: Swiat tymczasem leci przed
siebie bez opamietania, tak jak tu filmowatem we Fabryce /olbrzym/ ,Volksvagen” wyskakujgce automatycznie na rampe
kolejowq gotowe samochody; sznurkiem, kilka na minute (Jarema 2000, s. 111). Artysta zestawit w filmie maszyny
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z materig farb malarskich, uchwycong w ruchu, w trakcie ich mieszania. Pojawity sie tez ksztatty i figury kojarzace sie

z powiekszonymi pod mikroskopem komdrkami czy ruchoma plazma. Efekt ten zostat wywotany przez naniesienie farb
na tasme filmowa oraz przez jej porysowanie. Powstate w ten sposdb zygzaki i linie w filmie wprowadzono w gwat-
towny ruch. Pojawita sie réwniez sekwencja z kobieta poddawang zabiegom przez kosmetyczke lub chirurga. Bezposred-
nio po tej scenie Jarema wykorzystat ujecie tunelu oswietlonego latarkg, ktdry zostaje wprawiony w ruch. Wymienione
kadry przeplatajg sie z migawkami z fragmentami tekstu o charakterze manifestu: finie I’éxclusivité/de I'écran/horizon-
tal-passif [koniec z wytgcznoscig ekranu poziomego-pasywnegol, les bornes/dépasser les bornes/de I'ceil pratique [gra-
nice, przekroczy¢ granice praktycznego okal, vertical/debout/en éveil/en élan [wertykalny, stojgcy, obudzony, w rozpe-
dziel, la forme/du plan lumiere/verticale/active/dynamique//image debout [forma planu, $wiatto wertykalne, aktywne,
dynamiczne, stojacy obraz]. W kolejnej czesci filmu fragmenty tekstowe oraz niektére kadry powtarzaty sie, ale w nega-
tywie. Ponadto sfilmowane zostaty m.in. pedzace samochody, zblizenia fragmentéw architektury oraz osoby zwiedzajace
wystawe Bewogen Beweging, w tym Maria Sperling i Willem Sandberg, dwczesny dyrektor Stedelijk Museum. Pojawito
sie rowniez krotkie ujecie oktadki katalogu ekspozycji.

W jednej ze scen widoczny jest Fourchotte, grajgcy na pianinie i flecie poprzecznym; materiat ten zostat nakrecony
w nicejskim domu jego rodzicdw. Jarema uwiecznit na kamerze momenty, gdy Fourchotte prezentowat mu na instrumen-
tach muzyke, ktéra miata stanowic sciezke dzwiekowa do filmu. Fourchotte zapamietat, ze Jarema krecit go kamerg obroé-
cong o 90 stopni (co potwierdza wywotany fragment). Wedtug notatek Jaremy, zachowanych w archiwum Leprette’ow,
film miat nosic tytut Hotel na 66 pietrze. Fourchotte miat stworzy¢ muzyke do fragmentu Lajkonik lub Teatr Hamleta 1V,
co stanowito nawigzanie do spektaklu teatru Cricot z 1935 r. na podstawie dramatu Jaremy Lajkonik, korporant i Ham-
let. Muzyk skomponowat kilkuminutowg wstepna wersje, niestety zapis nutowy nie zachowat sie. Zgodnie z jego notat-
kami chodzito o dwie sceny fragmentu Teatr Hamleta IV: Lever du soleil (Wschdd stonica) i La Grande Roue (Wielkie
Koto). Fourchotte przechowat czterostronicowy scenariusz, napisany odrecznie przez Jareme, ktéry zawiera wskazowki
dotyczace Sciezki dZwiekowej. Muzyk planowat nagranie muzyki przez maty zesp6t na flet, pianino, fagot i wiolonczele.
Do La Grande Roue skomponowat muzyke repetytywng — zgodnie z proshg Jaremy, lecz wbrew wtasnej estetyce. Kompo-
zytor zapamietat, ze zgodzit sie na wspodtprace z malarzem, wierzgc, ze niezwykle oryginalny pomyst filmu wertykalnego
zrewolucjonizuje kino. Jarema pokazywat mu fragmenty nagrane na wystawie Bewogen Beweging, ktére bardzo spodo-
baty sie mtodemu muzykowi. Kinetyczne rzezby Swietnie nadawaty sie do uje¢ wertykalnych, bowiem taki rodzaj kadro-
wania nadawat przestronnosci obiektom.

W archiwum Leprette’dw zachowaty sie réwniez notatki Jaremy do manifestu, ktéry najpewniej miat towarzyszyc¢ fil-
mowi albo powstat z myslg o wspotpracy z Jacques’em Polierim. Byt on francuskim rezyserem teatralnym, scenografem,
autorem tekstow dotyczacych scenografii i wykorzystania w teatrze nowych technologii i mediéw. Do swoich projek-
téw teatralnych wiaczat dzieta Hansa Arpa, Constantina Brancusiego, Paula Klee czy Joana Mird. Fascynowato go prze-
kraczanie granic tradycyjnego pola scenicznego przy uzyciu praktykabli, nachylen planu i szczegétowo pomyslanej gry
Swiatet — wszystkie te Srodki pozwalaty bowiem na poszerzanie czy zwielokrotnianie pola widzenia widza (Corvin 2004).
W archiwum zachowata sie korespondencja z 1962 r., wskazujgca na to, ze Jarema liczyt na uwzglednienie swojego nowa-
torskiego projektu ,filmu artystycznego”, pierwszej na swiecie proby Filmu Wertykalnego w publikacji przygotowywanej
przez Polieriego. Niestety, z planowanej publikacji tekstu o filmie wertykalnym Jaremy nic nie wyszto — korespondencja
sprawia wrazenie urwanej (mozliwe, ze jest niekompletna), sugerujac, ze by¢ moze malarz nie przestat obiecanego tekstu
albo Polieri nie uznat materiatéw za wystarczajgco interesujace.

Kwerendy prasowe i biblioteczne uzupetniajg powyzsze informacje o ciekawe elementy dotyczace lat przed Il wojng
Swiatowa, czyli na dtugo przed rozpoczeciem przez Jareme prac nad autorskim projektem filmowym. Bodaj pierwsze
inspiracje filmem pojawity sie, gdy Jarema byt studentem krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych, podczas przygotowan
do podrdzy do stolicy Francji. Wedtug wspomnienia malarki nalezacej do Komitetu Paryskiego, Hanny Rudzkiej-Cybiso-
wej, wykorzystat on projekcje filmowga w trakcie jednego ze swoich spektakli pokazywanych na deskach Teatru im. J. Sto-
wackiego. Malarka zapamietata, ze przed pokazem Napoleona w elektrowni: Jarema (...) robit jakby film rzutnikiem,
ponad kurtyng. Na czesci spuszczonej kurtyny byt ekran i na ten ekran rzucano napisy, rozmaite nowoczesne wyraze-
nia (Taranczewski 1998, s. 100). Niestety, nie wiadomo, jakie doktadnie tresci zawierata projekcja, w jaki sposdb, w kto-
rym momencie przedstawienia i na jak dtugo zostata wyswietlona. Podczas pobytu w Paryzu kapisci planowali nakre-
ci¢ film reklamujgcy bal organizowany w Krakowie, ktory wraz z zaproszeniami i plakatami miat przyciggnac¢ uczestnikow
imprezy. Tak Jan Cybis i Jarema pisali z Francji do Kazimierza Mitery w 1925 r.: Prawdopodobnie wyslimy za jakis tydzier
reklamowy film dla naszego balu, o ktérego wyswietlenie trzeba bedzie postarac sie w krakowskich kinach (Cybis, Jarema
1925). Co prawda nie zachowaty sie $lady, ktére swiadczytyby o tym, ze Jarema ogladat podczas pobytu w Paryzu wraz
z grupa kapistow filmy eksperymentalne, ale z pewnoscia docieraty do niego informacje na ten temat. W latach 1928
1932 Wtadystaw Jarema, brat Jozefa, szkolit sie jako aktor pod kierunkiem artystow stynnego paryskiego teatru Le Vieux-
-Colombier. Jest to cenna informacja, bowiem na lata 1924—-1934 przypadta w Le Vieux-Colombier dyrekcja Jeana
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Tedesco — krytyka, scenarzysty i filmowca, szefa czasopisma ,,Cinea”. Dzieki niemu miejsce to stato sie jednym z najwaz-
niejszych na mapie filmowego awangardowego Paryza miedzywojennego — w siedzibie teatru odbywaty sie projekcje fil-
mow eksperymentalnych. Wtadystaw Jarema mogt przekazywacd bratu informacje na ten temat.

Najbardziej namacalnym sladem ukazujgcym zainteresowanie Jézefa Jaremy filmem przed Il wojna $wiatowa jest
jego krotki artykut z 1934 r., opublikowany w , Tygodniku Artystow”, w ktérym zachecat czytelnikéw do filmowania zycia:
Zwracamy sie do operatorow kinowych, do artystow fotografow i amatordw, zwracamy sie do wszystkich czytelnikow,
interesujqgcych sie plastycznym wyglgdem Zycia o nadsytanie do naszego dziatu wycinkow filmowych [podkreslenie —
K.C.]i zdjec¢ z odpowiedniemi komentarzami lub wprost (w razie braku zdjec) opisow ciekawszych spostrzezer i chwytow
Widza, notatek idgcych bardzo szybko w zapomnienie, nieraz rewelacyjnych wizji rzeczy, o na pozér codziennym, mato-
waznym charakterze, wskutek braku kultywowania swiadomosci i pamieci plastycznej (Jarema 1934, s. 4).

Przedwojenne zainteresowanie i kontakt z filmem awangardowym nie przetozyty sie na dtugotrwata, konsekwentng
dziatalnos¢ Jaremy w tej dziedzinie. Artysta skupit sie wowczas przede wszystkim na aktywnosci teatralne;j.

Z ilosci i tresci zachowanych materiatéw wynika, ze Jarema przywigzywat wielka wage do autorskiego filmu artystycz-
nego, nad ktérym pracowat kilkanascie lat. Swiadczg o tym réwniez kontakt podjety przez polskiego twérce z Polierim
i che¢ opublikowania tekstu na temat tego projektu.

Nurtuje dzi$ pytanie, dlaczego Jarema zajat sie filmem i dlaczego nastgpito to w pdznym etapie jego twdrczosci.

W kontekscie polskiego filmu awangardowego lat 20. i 30. XX w. Marcin Gizycki zauwazyt, ze kino eksperymentalne

(...) nigdzie na swiecie nie byto zjawiskiem powszechnym. W Polsce brakowato rowniez bogatych prywatnych mecena-
séw (...), sktonnych finansowac ekstrawaganckie pomysty malarzy i poetow, znacznie ubozsze niz na Zachodzie byto tez
zaplecze techniczne (Gizycki 2023, s. 116). W tym kontekscie nie dziwi, ze zainteresowanie Jaremy eksperymentem arty-
stycznym w latach 30. byto skierowane na teatr. Jednak fascynacja potencjatem filmu jako formy artystycznej powro-
cita zimpetem do 60-letniego juz artysty. Stosunkowo pdzne podjecie dziatalnosci filmowej stanowi kolejny przyktad

na ,przesuniecie” w jego tworczosci wzgledem oficjalnej chronologii awangard; innym przyktadem jest jego pdzne przej-
$cie na malarstwo abstrakcyjne pod koniec lat 40.° Jarema w swojej twdrczosci na réznych polach — teatru, malarstwa
czy filmu — na wtasnych zasadach wykorzystywat tradycje i nowoczesnosé, nie zwazajac na to, co w danej chwili byto
modne, ignorujgc ramy czasowe trenddw artystycznych, nie bojac sie powrdéci¢ do formut radykalnych dekady wczesniej.
Znajac rozlegte kontakty artystyczne Jaremy, mozna zatozy¢, ze przed Il wojng $wiatowg poznat, jako widz i obserwator
nowej sztuki, techniki stosowane w filmie awangardowym. Opisany powyzej fragment jego filmu wertykalnego przywo-
tuje na mysl idee ,montazu intelektualnego” Siergieja Eisensteina z korica lat 20., czyli zestawienie znakéw tworzgcych
nieoczekiwane metafory, wybiegajgce poza znaczenie zestawionych obrazow (Kossak 1982, s. 36). W kontekscie zesta-
wianych w projekcie Jaremy obrazéw warto jeszcze wspomniec artykut Eugeniusza Cekalskiego z 1932 r., w ktérym przy-
wotane zostajg konkretne typy montazu, przyktadowo taki, gdzie ruch plazmy w komdrce ameby przechodzi w ruch wiel-
komiejski. Cekalski pisat: Film awangardowy lubuje sie w montowaniu podobieristw lub kontrastow optycznych. tysina

i bochenek chleba, nogi grubasa i nogi Zaby, oko ludzkie i ksiezyc — oto przyktady skojarzen z filmow awangardowych
(Cekalski 1975, s. 192). Zestawienie rzezb kinetycznych z amsterdamskiego muzeum z maszynami fabrycznymi to dowod
wykorzystania przez Jareme podobnych technik.

Wedtug Patricka de Haasa poczgtkowo kino nie byto pragnieniem malarzy, ktérzy poszukiwaliby innego srodka
wyrazu, lecz logicznym przejsciem miedzy dyscyplinami w odpowiedzi na wewnetrzny rozwdj problematyki malarskiej
(Haas 2018, s. 152). Film miat by¢ dla Jaremy z pewnoscig nowym otwarciem. Prawdopodobnie to z braku odpowiednich
srodkéw nie udato sie sfinalizowac tego jakze ciekawego projektu. Mimo ze Jarema nie ukoriczyt filmu, to dla jego mysle-
nia o sztuce byt on waznym krokiem, odwaznym i ryzykownym — prébg przekraczania granic, sprawdzania kolejnej for-
muty artystyczne;j.

Badania nad projektem filmowym Jaremy dowodzg, jak mylne jest przekonanie, ze po Il wojnie Swiatowej poswiecit
sie on wytacznie malarstwu. W rzeczywistosci, poza tworzeniem obrazéw, zajmowat sie takze tapiserig, organizowaniem
wystaw i festiwali artystycznych (Czerska 2021-2022, s. 209-211) oraz podejmowat inicjatywy teatralne'™. Nalezy mocno
podkresli¢, ze czas i energia poswiecone na opracowanie scenariusza i realizacje przywofanego w niniejszym artykule filmu
Swiadczg o tym, ze byt to dla niego jeden z najwazniejszych projektow artystycznych w latach powojennych. Tym bardziej
warto kontynuowac badania nad archiwum oraz prace nad wywotaniem pozostatych rolek filmowych i sprawdzeniem, co
doktadnie zostato na nich zarejestrowane.

Streszczenie: Tworczosd J6zefa Jaremy, ktéry znany jest gtéwnie jako malarz i artysta teatralny, nie zostata dotych-
czas kompleksowo opracowana. Jedng z luk badawczych uzupetnia wiedza pozyskana w wyniku analizy archiwalnej doty-
czacej projektu filmowego Jaremy, ktérego fragment po raz pierwszy bedzie pokazywany szerszej publicznosci w 2025 .
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w Muzeum Regionalnym w Jasle. Watek twdrczosci filmowej tego artysty zostat wstepnie opracowany na podstawie
kwerend archiwalnych, prasowych i bibliotecznych. Analizie poddano tez wywotany fragment filmu. Dodatkowe infor-
macje pochodza z rozmowy autorki z Alainem Fourchotte’em, ktéry miat stworzyé muzyke do filmu polskiego artysty.
Jarema rozpoczat prace nad projektem na poczatku lat 60. XX w. Mimo ze go nie ukonczyt, byt to istotny watek w jego
twdrczosci powojennej, a zwigzane z tym tematem archiwalia domagajg sie dalszego opracowania.

Stowa kluczowe: J6zef Jarema, Alain Fourchotte, film eksperymentalny, film wertykalny, film artystyczny.

Przypisy

* Artykut powstat dzigki stypendium twdrczemu Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego.

Komitet Paryski zostat powotany w 1923 r. w Krakowie. Byta to grupa studentéw i studentek krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych, nazwanych pdzniej
kapistami, dazacych do zorganizowania srodkdw na wyjazd do Paryza. Pobyt w stolicy Francji miat trwac kilka tygodni, ale przedtuzyt sie dla wiekszosci

grupy do siedmiu lat. Zob. Krzysztofowicz-Kozakowska 1996.

~

Obszerna bibliografia tematu w Encyklopedii Teatru Polskiego: Czerska, Kwiecien-Kalinska 2020.

Artykuty Karoliny Czerskiej (2008, 2015, 2021, 2021-2022), Justyny Michalik-Tomali (2020), Magdy Nabiatek (2023) (zob. Bibliografia).

w

IS

Koniec wojny zastat Jareme w Rzymie, gdzie przebywat do 1951 r. Pézniej zamieszkat w Nicei z Marig Sperling.

«

Wystawa Jozef Jarema 1900-1974. ,,0” jak oko, Muzeum Regionalne im. dr. Stanistawa Kadyiego w Jasle, 30 VIII — 12 XII 2025, kuratorki: Barbara Czajka
i Karolina Czerska. Warto nadmienic¢, ze Jarema uczeszczat przez cztery lata do Gimnazjum Meskiego w Jasle, tam miat pierwsze lekcje rysunku — w pra-

cowni Apolinarego Kotowicza, tam ztozyt mature (Zieliriski red. 1968).

£

Rozmowa autorki z Alainem Fourchotte’em, 21 11 2022, Nicea. Na te rozmowe powotuje sie w dalszej czesci artykutu, dotyczacej muzyki planowanej

do filmu Jaremy. Bardzo dziekuje Alainowi Fourchotte’owi za cenne informacje.

~

Film wywotany w Pracowni Filmowej w Warszawie.

®

Kuratorem wystawy byt Pontus Hultén, szwedzki kolekcjoner i muzealnik. Pokazano 233 prace 83 artystdw z 18 krajéw, m.in. Alexandra Caldera, Roberta
Rauschenberga, Takisa, Nicolasa Schoffera i Pola Bury’ego. Ekspozycja byta nastepnie prezentowana w Moderna Museet w Sztokholmie i w Louisiana

Museum of Modern Art w Kopenhadze. Informacje o wystawie na stronie Henry Moore Foundation (zob. Bibliografia).

©

Jarema w okresie studiéw oraz podczas pobytu z kapistami w Paryzu i pdzniej uprawiat malarstwo figuratywne. Dopiero pod koniec lat 40., pod wptywem
wtoskich malarzy majacych za sobg doswiadczenie futuryzmu, przeszedt na strone malarstwa abstrakcyjnego i to nieodwotalnie.
° Mam na myéli dziatalno$¢ teatralng Jaremy w Rzymie (Conte 1999, s. 71-74) oraz préby wystawienia jego dramatéw w wersji francuskiej (Czerska 2008,

s. 151-154).
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